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 قديـ الكتابت

 

مرحباً بكـ أحبتي مرةً أخرى، ونحفُ نؤسسُ في كؿ خطوةٍ تقميداً في مجموعة تغريدات نخمة، 
وفي رابطة النقد، حيثُ نستمر معكـ في برنامج )منصة النقد( الذي تعدّهُ رابطة النقد، ومنوُ 
 نستميـ ونستمد مف مواده أجزاءَ كتابنا)منصة النقد( حتى وصمنا الى جزئوِ العاشر، بكؿ فخر،

وكؿ اعضاء مجموعة ورئيستيا الراقية أ. زينب الحسيني، بجيود رابطتنا، رابطة النقد، 
 تغريدات نخمة وأصدقائيا.

الجزء العاشر وىو يجمعُ بيف دفّتيوِ قراءات نقدية، لقصةٍ تـ اختيارىا  -أحبتي–اليوـ بيف يديكـ 
الجحيـ(، تقدّمتْ  وىي لمدكتور مديح الصادؽ)العراؽ( بعنواف) قابَ قوسيف أو أدنى مف

لقراءتيا الناقدة التونسية أ. سييمة بف حسيف حرـ حمّاد، ثـ أعقبتيا قراءات لعدد مف الأديبات 
والأدباء . نضعيا أمامكـ لتكوف منيلًا معرفياً في المشيد الثقافي. تحيةً الى صاحب النّص 

 المختار والى كؿ مفْ شارؾ بقراءة أو تعميؽ. ومف الله التوفيؽ. 

 

 د. وليد جاسـ الزبيدي                                                  

 رئيس مجمس إدارة مجموعة تغريدات نخمة
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 النص المبحوث فيو

 قصيرة قصة

 قابَ قوسيفِ أو أدنى مف جينَّـ ..

 العراؽ/ كندا. -مديح الصادؽ: د. بقمـ 

 

قد لا يكوف ىو المقصود بابتسامة عريضة كشفت عف صفَّيف مف المؤلؤ ناصعيف،       
وأفصحت عف مُحيَّا فتاة في العشريف اكتممت أنوثتيا بصدر ناىد، وقامة ممشوقة، بخصر 
إسطواني كشفت عنو قميلا برفعيا طرؼ القميص، وأنزلت البنطاؿ الضيؽ حدَّ الوركيف، ومالت 

تقابمو في المقعد الآخر في عربة مترو الأنفاؽ، يوميف في  جانبا بجمستيا، بوضع مثير
الأسبوع عميو أف يمر برحمة مف بيتو لمجامعة النائية أطراؼ تورونتو، خميط بشري منوع 
الألسف والأجناس والأشكاؿ والأعمار، بمختمؼ الأزياء أو بدونيا في بعض الأحاييف، في كؿ 

نيا لـ تغادر المقعد كأف ىمَّيا أف تعد المحطات، محطة يستقبؿ جيلا بعد أف يغادره جيؿ؛ لك
وظؿ مبسمُيا شاغلا صاحبنا الذي عمى مضض غالب الاتزاف، بسذاجة تظاىر أنو لـ يمؽ ليا 
أي اىتماـ، بأطراؼ أناممو عدَّؿ ربطة العنؽ ودبوسيا الذىبي، حدّؽ في زجاج النافذة المقابؿ 

ر مشابؾ الكفيف، لـ  مستطمعا تناسؽ ألواف بدلتو والقميص والرباط، عمى تسريحة شعره مرَّ
يَغزُهُ صمع بعد، ولمَّا يزؿ غالبا عمى بياضو السواد رغـ وداعو الخمسيف مما ورطو في 



 

5 
 

مراىنات الأصدقاء عمى أنو يصبغ الشعر؛ وبعدىا يكسب الرىاف عندما يُصار إلى زوجتو 
 الاحتكاـ.

، مزيج مف الخجؿ والخوؼ مف ألا عمى استحياء، بطرؼ عينو اليمنى، نظرة عمى عجؿ    
يكوف ىو المقصود، فتفسد عنده نشوة رجولية مثؿ زرع فارقو الغيث، وقاربت تذروه الرياح، 
حتى لاحت تباشير مِزنة مف بعيد، فعاودتو الحياة، أو نير جفت منابعو فانتابو اليأس، 

واسعتيف، سواداويف،  استطمع ىيئتيا مف جديد، البسمة لـ تفارؽ ثغرىا، اتقد البريؽ بعينيف
رموش طويمة، تقاسيـ وجييا السومرية اىتزت طربا، ارتفعت قميلا مقدمة أنفيا الأخنس فزادىا 

حيف تبتسمفَ!  -أيَّتيا النساء -عمى ما ىي عميو مف عذوبة وجماؿ، كـ ىو غريب جنسكفَّ 
ف أنيا لو، فإما ىي رقصة انتصار عمى الأشلاء، أو ىو خمؽ جديد لكوف جديد جميؿ. أيقف الآ

لا منافس في الساحة عمى الإطلاؽ، فمَف حولو كيوؿ يمارسوف لعبة التجواؿ يومياً عبر 
محطات الأنفاؽ، وطلاب مف كلا الجنسيف أخمدوا لمنوـ فيـ متعبوف مف يوـ دراسي طويؿ، 
ليسوا بحاجة لمحبّ وقد أتُخموا منو كما الطعاـ والشراب، في أي زماف أو مكاف شاؤوه، دوف 

 ية مف رقيب، أو صولجاف عقاب.خش

حقيبة حمَّمتيا كتباً، كراريس، مطبوعات، مستمزمات ليو، عمب طعاـ، عدة المكياج      
والعطور، عف كاىميا ألقت بيا عمى المقعد المجاور، بممت شفتييا الحادَّتيف برشفة ماء، رفعت 

ياضيما شتاء قد مرَّ عف ساقيف مكتنزيف أخفا ب -عف عمد -سرواليا قميلا للأعمى كي تكشؼ
قارس البرد، ثقيؿ الثمج، فتحت الإزرار الثاني مف القميص كاشفة نصؼ الصدر، أدارت 
عجيزتيا لمخمؼ نصؼ استدارة وىي تنظر بنصؼ عينيا لقامتيا الرشيقة خلاؿ الزجاج، بدلاؿ 

يف. امرأة شرقية ىزَّت رأسيا إلى الجانبيف بغية انسداؿ شعرىا الفاحـ الطويؿ عمى الكتف
يالميوؿ، كـ غريب ىو ىذا الكوف! أليست تمؾ )أميرة( الطالبة العربية الأصؿ؟ قبؿ ساعات في 
الحرـ الجامعي كانت في أقصى درجات الاحتشاـ، في المظير والمباس والكلاـ، صوتيا الرخيـ 
 المُستحي بعاطفة وانسياب تقرأ قصائد )السياب( حتى أبكت الحضور في غربة الخميج، لابد إذاً 
أف ىناؾ مَف يعد عمييا الخطى ىناؾ، وحينما يشعر المرء بانعتاقو مف قيود الرقباء فإنو قد 
يفعؿ ما يظف أنو ىو الصواب، أىي عمى موعد مع )البوي فريند( كما يسمونو في تمؾ البلاد؟ 

 أـ أنيا تكسب رزقيا مف مينة ليست في مصاؼ العيوب عمى النساء في بمد تحكمو النساء؟
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فمثمؾ أولى أف يكوف منفتحا  -يا حضرة الأستاذ الشاعر الفناف -العناف لمظنوف لا تطمؽ
مستقبلا لحاجات الجديد مف الأجياؿ، ألـ تكتب يوما أف غدا أحسف مف أمس؟ أـ أف تقدـ 
السف، وكثرة الأىواؿ أنساؾ ما تشرَّبَو منؾ الذيف عمى يديؾ تتممذوا مف فكر عممي؟ )أميرة( 

أو ذاؾ، والدليؿ القاطع اىتماميا الفريد بؾ، لاحَقَتؾ اليوـ طوؿ ليست مف ىذا الصنؼ 
الطريؽ، أمَامَؾ استعرضت كؿ ما بوسعيا مف مغريات النساء، النساء المحنَّكات في صيد 
الرجاؿ، غير طامعة منؾ في ماؿ أو جاه، ليست مبالية لفارؽ السف الكبير، مع عمميا 

وة عابرة أو وَىماً بأف الحب الصادؽ يمكف أف يقفز المسبؽ أف لؾ زوجة وعيالا، فقد تكوف نز 
فوؽ فوارؽ السف ولا يبالي بارتباط الآخر بزوج، وقد تكوف حاجة لسد نقص عاطفي؛ 
فاستيواىا حضف رجؿ متَّزف يعوضيا حناف أب أو أخ أو صديؽ، أو زوج جفَّت عنده منابع 

الكوف زاد يعيف المرء عمى  الحب والوفاء، أيَّ حب كاف؛ فيو بالنتيجة حب، وىؿ ىناؾ في
 البقاء حيّاً كما شعوره بأنو محاط بالحب؟

خطوتيف باتجاىو تقدمت، ثالثة، تمايَمت بدلاؿ، ابتسامتيا أوسع مف ذي قبؿ، كاد قمبو يقفز 
مف جنبيو، تورَّدت وجنتاه، ساقاه بعضيما البعض تضرباف، ارتعشت شفتاه، نعـ إنو ىو 
الحب، ىكذا يفعؿ العشّاؽ عندما تشتعؿ شرارة الحب، المحظة ىذي جيدا يعرفيا، فييا لو شعر 

ف وحي الخياؿ؛ لكنو اليوـ غارؽ لا محالة في عباب ىذا البحر. أغمض الجفنيف جميؿ كاف م
خمؼ نظارة سوداء، قادمة ىي إليو، ستأخذه بالأحضاف كما يفعؿ ىنا الناس، في المُغطّى 
والمكشوؼ مف المساحات، بعد الحَضْف عمى خدّه ستطبع قبمة أوؿ الأمر، ثـ يمتيـ الحريؽ 

لتفعؿ ما تشاء، مّـَ خائؼ أنت؟ أمِف قوـ يُقبِّؿ بعضيـ البعض في الشفتيف وكؿ المشتملات، و 
الشارع، في المقيى، في الباص، في البار، وحيث يقضوف الحاجات، وبعد ذلؾ يعمموف بجدٍّ، 
ويُبدعوف؟ أـ أف خياؿ زوجتؾ التي خاصمت فراشؾ مذ عاميف بادعاء اعتلاؿ الصحة أو كبر 

ررت، مُنغصاً عميؾ أىنأ المحظات، لا، لا؛ ليس الأمر كذاؾ، السف مازاؿ مطاردا إيَّاؾ حيثما ف
 فأنت لـ تتخمص بعدُ مف عقدة الخوؼ مف حديث منفرد مع النساء. 

لا تخَؼْ مف أحد في ىذه البلاد، حتى مف نفسؾ لا تخؼ، كثير منا يفعؿ في الخفاء ما ينيى 
مَف بيده القضاء فلا  عنو عمى منابر الخطباء، أما إف شاء أف يكوف عسيرا معؾ الحساب

ىممي، بعطرؾ، بكؿ  -أيتيا الفاتنة -تتوجس، لقد أفتى كؿ أنبيائو بأنو غفور رحيـ، ىممي
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مالديؾ مف سحر، ىممي فالساعة قد دنت ولا مكاف بقمبي مطمقا لمخوؼ، تحت أقدامؾ أحرؽ 
قد أعوامي الخمسيف، أقمع ما غزا مفرقي مف أبيض الشعر، وكمكامش ىذا ليذىب لمجحيـ ف

في البحث عنو، الميمة أكتب ممحمة  -دوف جدوى -عثرت اليوـ عمى السر الذي أفنى عمره
 للأجياؿ بأف الحبّ بعد الخمسيف ىُو بعينو سرّ الخمود.

عف قرب لامستو، ساقا عمى ساؽ، تحوؿ الظف إلى يقيف، ليس ككؿ مرة مف شاعرٍ خياؿ، أو 
حيف تفقد اتصالؾ بالأشياء، وتعتريؾ  مف محموـ ىذياف، أيعقؿ أنيا ساعة موت أـ ولادة

ارتعاشة الخريؼ، أـ أف كارثة عمى الطريؽ؟ فما مف كارثة إلا وكاف الأساس فييا لحظة 
ريف للأماـ مدَّ الشفتيف مستقبلا أنفس القبلات،  الضعؼ، فتبّاً لمضعؼ. عمى نيج المُتحضِّ

يا عمى أحر مف جمر بالانتظار، أنفاسو تكاد تشعؿ النار في العربات، ثقيمة مرت الثواني وىو ل
فتحَ الذراعيف مستقبلا حضنيا الدافئ ليضغط عمى ظيرىا الضغط المتحضر الخفيؼ، منيا 
يستمد القوة والعزـ كما استمد العظماء ذلؾ مف خيِّرات النساء، وىؿ في العالـ سر عجيب مثؿ 

اع نياية المحطات، قوة حب تمنحو امرأة مَف تحب وتيوى بسخاء؟ توقؼ القطار، أعمف المذي
احتكت الأجساد بالأجساد، والحديد بالحديد، حقيبة أوراقو تدحرجت بيف فخذيو، نظارتو السوداء 

 عمى الأرض، عمى وسعيما فتح المقمتيف، ألا لعنة الله عمى القطارات فيي تفسد الأحلاـ.
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 تونس–قراءة الناقدة : سييمة بف حسيف حرـ حمّاد 

 

 المقدمة :

قصّة تفشي مدى انحطاط الأخلاؽ في مجتمعاتنا، التي تشكو مف سكيزفرينيا، عمى كؿّ 
المستويات، طالت كؿّ الشّرائح والأجناس  والطّبقات، وأعطت الحؽّ بإسـ الحرماف، والبحث عف  
التّعويض، إلى ممارسة الرّذيمة التي اتّفؽ عمى أنّيا رذيمة في كؿّ المجتمعات، وكؿّ الشّرائع 

دياف، ومع ذلؾ ما زالت تنتيؾ، الحرمات، ويتجرأ البعض  عمى ارتكاب المحرّمات،  في والأ
أمكنة عامّة، مف دوف حياء كالكلاب والقطط، ولـ يرتقوا بعد  إلى مرتبة حتى الجِماؿ، ذاؾ 
الحيواف الذي لازـ العرب، والمفروض أنّيـ درسوا طباعو، وكؿّ خصالو، وكاف جدير بيـ  أف 

مفيوـ العفّة، والحياء، والحشمة، كما تعمّـ ابف آدـ كيؼ يواري سوأة أخيو مف يأخذوا عنو 
الغراب. وكيؼ تحاكـ عشيرة الغرباف كؿّ غراب معتد عمى أنثى غيره، برجمو حتى القتؿ، عمما 
أنو طيمة وقت المحاكمة والتّنفيذ يظير مطأطأ الرأّس، وكأنّو بعدـ مقاومتو، يقرّ بذنبو. كما 

لطّيور، بمعاشرة أنثى واحدة فقط طيمة حياتيا، في حيف أفّ بني البشر لا يزالوف تمتزـ بعض ا
يدّعوف الشّرؼ و الفحولة. ويواصؿ بعضيـ  الاعتداء  عمى حرمة غيره... لا بؿ يفتخر... 
والحاؿ أفّ الشّرقي يولي اىتماما كبيرا لمسألة الشّرؼ، ويعطيو قيمة  )عظيمة(، فأودعو قرارا 

نو لدى مخموقة  بالغ الكثيروف في حرمانيا مف حريتيا بتشديد الحراسة عمييا مكينا واستأم
بدعوى  المحافظة، إلى درجة قد تصؿ إلى  القمع وتسميط أشدّ العقوبة عمييا ، كؿّ ذلؾ 
بدعوى  الحرص عمييا لتصوف متاعا ليـ أسموه شرفا والحاؿ أنّيا في صورتيا ىذه مخموؽ لا 

بيا  لا فاعمة مصيرىا وقدرىا في يدي سجّانيا، مسموبة الإرادة، حوؿ ليا ولا قوة، مفعوؿ 
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تقترب مف الشّيء والتّشييء، لدى البعض، في بعض الأوساط،  والمجتمعات التي ما زالت 
لدييا رواسب الجاىميّة، مف دوف اف ينتبيوا أفّ القمع يولّد الانفجار، الذي تبرّره وتفسّرتو  

فسية وبعض الفمسفات  كنظريّة فرويد وكأنّيا تشريع جديد بعض الدّراسات الطّبيّة و النّ 
وشمّاعة، تشفع لمف ضعفت نفسو، وأراد أف يتّبع ىواه ليجد تعمّة يستجدي بيا استعطاؼ 

 العامّة لمؤازرتو...

ولكف  فاتو أف يضع نفسو مكاف غريمو، الضّحيّة الموىوـ ىو الآخر بالشّرؼ )البطؿ (      
حد بنفس فعمتو... ولكف نرجسيّتو وبحثو عف نشوة ومتعة رخيصة وماذا سيشعر لو قاـ أ

ممنوعة عرفا وأخلاقا وتشريعا،  تُعميوِ إلى غاية الغياب  وقد يخاؿ نفسو في تمؾ المّحظة 
العبثيّة، أنّو مركز الكوف بدايتو ونيايتو،  وكأنّو الشّمشوف الجبّار في زمانو، وأنّو الفحؿ 

د، القادر المقتدر  عمى حفظ غرسو مف كؿ عابث مثمو....وأفّ الأوحد  الذي  ليس كمثمو أح
نساءه لف يخنّو لأنّو شدّد عمييفّ الحراسة  والخناؽ وأحكـ حبمو حوؿ اعناقيف.. ولكنّو نسي 
أفّ يمدّىف بالثقّة في أنفسيفّ، وأف يعمميف ففّ النّقاش وحؽ الإختيار، والتّحميؿ وكيفيّة 

مف دوف وساطة ولا وسيط وأنيفّ قادرات عمى اف    يتحديف الوصوؿ إلى  الحموؿ بمفردىفّ 
العالـ بفكرىف وأف يتوصمف مفردىفّ بأفّ جماؿ المادّة بائدة، وأفّ الخمود والشّباب في الأعماؿ 
التي تنفع البشر، وأف يدركف بوعييفّ أفّ الخالؽ شرّفيف بالحمؿ والولادة لاستمرار الوجود، 

الوجود والاستمرار يقتضياف فعؿ التّزاوج، فقد توجت العلاقة بعقدٍ  داخؿ الصّيرورة،  باعتبار أفّ 
لتنظيـ العلاقات وضبط الحقوؽ،والواجبات حتى تحفظ الحقوؽ وتصاف الذّوات، ولا يدوس 
القويّ الضّعيؼ، كما ىو الشأف في كؿّ شراكة، وعميو فمف المفروض أنّيفّ شريكات في 

شريكيا أيضا بعدـ النّظر لغيرىا، منذ قياـ مشروع المطالبة بشرفيفّ، فشرفيا يضمنو ليا 
الشراكة بينيا وبيف شريكيا، إذ ىي أيضا مف  المفروض أف تطالبو  بصيانة مستأمف شرفيا 
لتتساوى المعادلة ولكف ...الشّيريار نسي العدالة، بمفيوميا الكبير والشّامؿ.. وأفّ القصاص 

 والاقتصاص قد يقع في الدّنيا قبؿ الآخرة..

وأفّ أفعالنا سنحاسب عمييا في الينا واليناؾ، وأفّ كؿّ معتد سيناؿ جزاءه بنفس الشّكؿ، بمعنى 
 أفّ كؿّ مف اعتدى عمى حُرمة غيره سيأتيو يوـ  يُعتدى فيو عمى حرماتو ...

 وأنّو كما تديف تداف ميما طاؿ الزّماف...
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ر، حتى لا ينقمب الشّرؼ عقدة وأفّ الشّرؼ مفيوـ يقظ بطبيعتو، يُفترض صيانتو مف كؿّ مُسكِ 
معقّدة، لإثبات فحولة موىومة لعاجز... فَرّدَ الشّرؼ، وجعمو أسطورة إلاه، لا يقبؿ شريكا 
كالعفّة والتّعفّؼ والسّرقة واقتراؼ الموبيقات بكؿّ أنواعيا، والاعتداء عمى الغير، وعمى 

بغاء .... ىييو ..يمارسوف ممتمكاتو، وخيانة الأرض والعرض والوطف والنّميمة و ممارسة ال
 البغاء ويتحدّثوف عف الشّرؼ بالله عميكـ ىؿ ىناؾ وقاحة أكثر مف ىذه؟!...

الأخ يخرج مع صديقتو ويمنع أختو مف أف تمتقي بصديقيا، ويخوف الزّوج زوجتو، باقتراؼ 
ا فعؿ الزّنى مع غيرىا، وربّما يخوف صديقو وحتى محارمو،  ويرفض بشدّة أف يصنع بو مثؿ م

 اقترؼ  ...

الشّرؼ، ففّ واحتراـ كؿّ شخص لنفسو أولا، بعدـ فعؿ كؿّ عمؿ لا يقبمو الفرد أف يمارس عميو، 
ويرى فيو مجمبة  لمعار لو ولغيره، مفيوـ العار، سرّ تخمّفنا احتمى بو العرب وبوؤوه مكانة 

والخيانة وخيانة الفريد المتفرّد، الذي لا يقبؿ شريكا، معو  فاسقطوا عنو الشّرؼ  والكذب، 
الأمانات، والسّرقات، واقتراؼ كؿ الموبقات والأغرب، فقد بالغ  بعضيـ في إعطائو مكانة سوّتو  
بالحياة والموت، ففاقده حسب رأييـ  لا مكانة لو في الدّنيا ولا يستحؽّ الحياة بيف البشر. وقد  

ذا بالثأّر منيا لإطفاء النّار يصؿ بأىؿ وعشيرة  مف فقدتو، أف تُوؤد إمّا رجما، حتى القتؿ، أخ
والشعور بالقير الذي سببتو ليـ، لدرءِ العار، أو بسمبيا كؿّ حقوقيا وطردىا في الشّارع، 
لتمارس البغاء عمى أصولو، وبذلؾ بييأ ليـ أنّيـ بتبرئيـ منيا قد استرجعوا شرفيـ الضائع، 

لأسرة  مغشيّا عميو بفعؿ وقد يمجأ البعض إلى الانتحار أو الموت وقد يسقط أحد أفراد ا
الصّدمة  مف فرط عدـ تقبّمو لمواقع ىاربا إلى عالـ الأموات، لينعـ بصمتيـ وينفذ مف  أصابع 

 الاتياـ، والتأّنيب وملاحقة أصوات الآخريف، لو بالسّباب وحتى بالمّعنة والبصاؽ ...

اعي"  في كتابو سموكات تشي بمدى ما عبّر عنو الدكتور مصطفى حجازي ب"التّخمّؼ الاجتم
الذي يحمؿ عنواف " التخمّؼ الاجتماعي مدخؿ إلى سايكولوجية الإنساف المقيور"   ، 
لمجتمعات قبميّة ما  زالت تخضع لمفيوـ القبيمة والعروشيّة، نسيت الشّرؼ، في معناه الكمّي، 

وه مرمى حيث  اىتموا بجزء واحد مف مفيوـ شامؿٍ، أودعوه قرارا، مكينا، بيف فخذي أنثى وجعم
فرماىـ العدوّ بقذائفو، ليعمّميـ  الرّماية الحؽّ، و يمقّنيـ درسا في ففّ الرّئاسة والعموّ والرّفعة 
والتّرفّع، لمف كانت لو رؤية تمسح كؿ المكاف، برمّتو وأفّ اليدؼ الكير،  أسمى مف الجزء وأفّ 



 

11 
 

أف يعبث بحرمتو  الشّرؼ أرض أوّلا، ومف أضاع أرضو أضاع شرفو، وعفّتو، وسمح لمغير،
أمامو،  مف دوف أف يطاؿ حتى الصّراخ، والتّعبير  حتى بالبكاء، عمّا فرّط فيو بيده كالمصعوؽ 

 بالكيرباء..

 ..  ولنا في التاّريخ أمثمة مف الأندلس إلى الشّرؽ مف  الماضي السّحيؽ إلى اليوـ

وما زالت لو لـ يستفؽ  فسوء التّصرّؼ في الممتمكات والركض وراء المتعة كمفت العرب الكثير
 بعد ...

 العتبات :

العنواف : قاب قوسبف أو أدنى مف جينـ... عنواف مستفز يذكّرنا   بالجريمة والعقاب... 
بالجنّة والنّار والشّيطاف، بالجزاء والثّواب  والعقاب... أو لنقؿ أفّ فعلا محرّما كاد أف يُقترؼ أو 

صاحبيا في آخر لحظة... بعد أف استعاذ المعني معصية كانت عمى وشؾ أف ترتكب وقد تاب 
 بالذّنب،  مف الشّيطاف..

العنواف ذكّرني بقصّة النّاسؾ  الييودي  الذي قضى ستيف سنة مف عمره  زاىدا في 
الدّنيا،متعبدا... فإذا بو يسجد لمشّيطاف  لينجّيو مف الورطة التي أوقعو فييا بعد أف واقع امرأة 

إلى الصّومعة، فمما حممت منو  قتميا، ودفنيا، وكاف ليا أربعة إخوة  كانت ترعى الغنـ وتأوي
 فدلّيـ الشّيطاف في مناميـ، عمى الراّىب صاحب الفعمة فافتضح وناؿ جزاءه، وقد نزلت الآية:

 "كمثؿ الشّيطاف إذ قاؿ للإنساف اكفر فممّا كفر قاؿ إنّي بريء منؾ إنّي أخاؼ الله ربّ العمميف" 

 كما أخذني العنواف إلى قصّة يوسؼ 

وقولو تعالى: وراودتو التي ىو في بيتيا عف نفسو وغمّقت الأبواب وقالت ىيت لؾ قاؿ معاذ 
 الله إنو ربي أحسف مثواي إنو لا يفمح الظّالموف "

الاستيلاؿ:  السّارد العميـ منذ السّطر الأوّؿ أعمف أفّ البطميف لمقصّة القصيرة أنثى وذكر 
ث ابتسامة... فنصب بذلؾ شراكو، بوضع فرضيّة بتوقّع احتماؿ أف لايكوف البطؿ  ىو والحد

المقصود" بالابتسامة،  تحسّبا لما يمكف أف يقع  لاحقا وكأنّو يريد أف يبرأّ ذمّتو مف ناحية، 
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ويأسر المتمقّي  ويشغبو مف ناحية أخرى، ليذعف لقصّو حتى لا يحيد يمنة ويسرة، وكأنّو بذلؾ  
عناف خيالو، لينطمؽ العرض بأفيش ثاف ليدعـ العنواف بابتسامة عريضة،  كموحة   أطمؽ

لحسناء مغريّة  تسرّ النّاظريف بطاقميا الأبيض الؤلؤي،  فقد تأسر البطؿ إلى درجة التّوىّـ  
 باحتماؿ أف يكوف ربّما ىو المقصود؟.. 

الحدث وانفعاؿ، وتفاعؿ،  الحدث إذف ابتسامة. ابتسامة  عريضة أرسمتيا أنثى كانت بداية
 لمبطؿ والمتمقّي أفرزت اختلاجا وارتباكا شوقا وتشوّقا  زاد في توتّر كؿّ الأطراؼ.  

بداية قويّة كرأس قاطرة ...الكؿّ متحفّز لمعرفة ماذا سيجري وكيؼ سيتطوّر الحدث.. أيف ومتى 
 ى ما  يستبطنو العنواف؟ وقع لنمرّ إلى آخر جممة في  القفمة عمّنا نظفر ببصيص أمؿ يدلّنا عم

توقّعت استغفارا  واستعاذة مف نزغ   "ألا لعنة الله عمى القطارات فيي تفسد الأحلاـ..."
الشّيطاف وندـ وتوبة نصوحة.. فوجدت لعنة عمى القطارات... التي تفسد الأحلاـ.. والاسترساؿ 

 في الفعؿ...

ة ورموز... لعمر ومحطّات موصولة أيّ قطارات يقصد  وأيّ أحلاـ؟ ... أىي دلالات أيقونيّ 
بكينونة وصيرورة وأحلاـ يقظة فتكوف المعنة عمى سرعة انقضاء الرحمة وعدـ التّمتع بسنيف 

 العمر ؟...

 وبذلؾ تصبح الانثى ىي الدنيا...

فمو تتبعنا ىاتو الدّلالات في النص  فيؿ ستقودنا إلى  الرسالة والرّؤيا  لمكاتب فحتما لكؿ نصّ 
 ة وسبب  ومقصد  مغزى..عمّة  غاي

فالقصّة القصيرة تكشؼ عف حقبة زمانيّة كما تعكس ممارسات فيئة مف البشر طبائعيـ 
وسموكاتيـ الاجتماعيّة اليوميّة والثقّافيّة والفنيّة،  يجسّميا القاصّ في أدبو بطريقة فنّيّة  

ـ السّموؾ السّيّء بشكؿ واع مدرؾ  لما يدور حولو فيثني عمى السّموؾ الحسف فيمدحو  ويضخّ 
بالقدح والسّخريّة و المخاتمة  بطريقة مباشرة،وغير مباشرة بإبراز الصّراع والرّبط بيف السّبب 
والنّتيجة مع العمؿ عمى إقناع المتمقّي بشكؿ يجعمو ينسجـ مع الحكي أو يرفضو عمى أف 

لإحتفاظ بالسّموؾ الجيّد تكوف الغاية التأمّؿ لإعادة التّفكير في الظّاىرة أو الظّواىر مف أجؿ ا
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ونبذ الرديء السّيّء ليسمو بالإنساف بعد تعريتو ليراجع نفسو ويتراجع قبؿ أف تتوقّؼ رحمة 
 �العمر ويفاجأ المرء بمحاكمة في اليناؾ  كما تَفاجأ أبطاؿ رواية أيف المفر لألبار كمو....

 حرفيّة المؤلّؼ في التأليؼ والتوليؼ : 

اف والحرفيّة،  استجابت لكؿّ مقوّمات القصّة القصيرة، مف أسس قصّة عمى قدر مف الإتق
وقواعد وتأثيث جيّد لمبيئة. ووحدة الحدث، والشّخصيّة والمكاف والزّماف وحسف استخداـ 
الوصؼ بشكؿ مبير مكثّؼ خدـ كؿّ العناصر،في تواصميا مع بعضيا البعض بشكؿ دلالي 

لحدث وبثّ فيو الرّوح في انسجاـ واتساؽ المعنى موحي زاده التّكثيؼ حراكيّة عمى ركح مسرح ا
مع المبنى اليلالى المنسجـ مع نبض إيقاع  القصّة القصيرة... بتدويف جزئيّات خصوصيّة 
لحكيو رفّعت مف قيمة الأثر بشكؿ مبير ، بأخذه  بعيف الاعتبار سبر أغوار النّفس  عبر 

ة عربيّة بعد الدّرس في الغربة في مونولوج فضح  سايكولوجيّة المكبوت، وما تفعمو مراىق
ّـ... بتقديميا عرض في الإغراء بشكؿ دغدغت بو مشاعر أستاذىا الناضج، الذي  فضاء عا
التقاىا صدفة   في القطار  يقتنص حدثا ويفعّمو بشكؿ يكشؼ لنا خبايا أمراض نفسيّة، 

سمؾ سموكا اجتماعيّة لمغتربيف، مف شريحة عمرية و جنس مختمؼ،  أنثى تبدو طائشة ت
مغايرا في القطار  لما عرفت بو في مدارج الجامعة، فقد  كانت ميثالا للاتزاف والحشمة. لينقمب 
المكاف فضاء مؤثرا في الشّخصيّة، وكأنّو الرّكح يحتّـ عمى كؿّ ممثّؿ يعتميو أف يتقمّص دوره، 

تمميذة أتقنت دور كما تمميو عميو الشّخصيّة في المجتمع، الذي  يصوّره، وبناء عميو نرى ال
الإثارة والإغراء حيث أنّيا  أثارت خمسينيّا مف عمر والدىا، دوف أف تنتبو لو، يمتقط ابتسامتيا 
العريضة، ويؤوّليا ىذا الأخير ويؤطّرىا مف خلاؿ  مشيديّة نقميا الأديب عبر التّخييؿ بواسطة 

موحة والشّعريّة والشاعرية لغة بأسموب مميّز جمع فيو تقنيّات عديدة. لممسرح والسّينما وال
والتقطيع والتبطيئ والتسريع وبالمعب بزوـ كاميراتو بتسميطيا عبر زوايا مختمفة استنطقت 
المكاف والزماف باستخداـ تقنيّة المسح تارة  باستدعاء  لفظ الأجياؿ والطلّاب  لدفع الحدث  

تّركيز عمى ثغرىا أو برصد وشحنو بغية جعمو منتجا لدلالات تخدـ الرؤيا والمقصد ... او بال
 طريقة لبسيا وتغنّجيا المبالغ فيو المستيتر الممفت لمشّرقي   الخجوؿ النّاضج ...

فنجح بذلؾ، في تصوير حالة انفعاؿ البطؿ الذيف يبرّر سموكا  خادشا  لمحياء، وربما قد ييوي 
إليو  الكثيريف، وكأفّ  بو إلى الياوية لو نفّذه،  إذ ما كاف  سيقوـ بو مف وجية نظره، قد سبقو
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لساف حالو  يقوؿ،  فلا يغرنّكـ تقواىـ، فالكؿّ في اليوى  سواء، وكأنّو بذلؾ يطمئف نفسو 
الأمّارة ويشجّعيا لمسير قدما نحو ممارسة  الرّذيمة،  ويمنّييا  بوليمة تستحؽّ التمرّد عمى 

النّواميس لأجؿ ما أقرّ عميو  ، وكؿّ -ضمير الأنا والأنا الأعمى-الدّيف والعرؼ وكؿّ الضّمائر  
، بعد أف أوىمنا، وأقنع نفسو بأنّو فعلا المعني بالابتسامة، وليس لو نظير في مدارج -العزـ 

الكمّيّة  ومازاؿ مطموبا ومثيرا  بدليؿ  أفّ طالبتو لحقت بو إلى الينا، في القطار، بعد أف فاض 
بة الكتب والكراريس عمى المقعد بيا، ورمت بالحشمة بالطّوؿ والعرض، بعد أف ألقت حقي

الكابح لجماح النّزوة والمعدّؿ لكؿّ الرّغبات ،   فلا   -المجاور، متخمّصة مف سمطة الأنا الأعمى
منافس عمى ما يبدو   في القطار  في الينا، في ىذا المكاف، في ىذه البلاد المشار إلييا في 

تخؼ مف أحد في ىذه البلاد،  حتى مف  الجممة التاّلية، حيث لا مبرّر لمخوؼ والخجؿ: " لا
نفسؾ  لا تخؼ كثير منّا يفعؿ في الخفاء ما ينيى عنو عمى منابر الخطباء" ىذه البلاد التي 

 يباح فييا كؿّ شيء بإسـ الحرّية...

غير أفّ عبارة  القطار الذي كاف يتوقّؼ" في كؿّ محطّة يستقبؿ جيلا بعد  أف يغادره جيؿ" 
 تضعنا أماـ:

 لات وجوديّة:* تساؤ 

، فما علاقة الجيؿ بالمحطّات وبالقطار يا ترى؟ وما علاقتيا بالبطؿ أصلا وتأصيلا 
وتفصيلا؟...  يبدو أفّ القطار بالفعؿ كما أشرنا إليو في العتبات، كاف أيقونة دلاليّة، المقصود 

ي  تُعمّـ  وتنحت بيا عمر الإنساف، وما  المحطّات المشار إلييا  والوقفات إلّا  تمؾ المراحؿ الت
شخصيتنا  بيف فترة وأخرى، كمرحمة الطّفولة والشّباب والكيولة والشّيخوخة أو تمؾ التي 
ارتبطت بنجاحنا أو فشمنا، بسعادتنا أو تعاستنا، وقد تكوف محطّة انتياء الحياة وبداية حياة 

اة المكتوبة، أخرى، وكأنّيا إشارة إلى تناسخ الأرواح،  لإكماؿ مسيرة ابف آدـ  في  الحي
والمحدّدة بأجؿ، منذ ما قبؿ الخمؽ، فكانت بدايتيا محتومة، بفعؿ الغرس، معمومة، ساعة  
ولادتيا بشيقة الحياة الأولى، أمّا ساعة الوداع والتّوقؼ عف الحركة  وعف التنّفّس، تنتيي 

 بشيقة لا يعمميا إلّا قائد الرّحمة سائؽ القطار....

 الخاتمة :
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براز الصّراع النّفسي قصّة  اعتمدت عم حكاـ الحبكة وا  ى الصّوت والصّورة والرّوائح والتّشويؽ وا 
الدّاخمي وربط العلاقة بيف السّبب والسّببيّة وسرعة الدّخوؿ في الحدث مف دوف إطناب ولا 
ترىيؿ  والمقاربة والحذؼ والبلاغة وتدفّؽ الصّورة المنتجة لمشيديّة والتّناص عبر الإشارة إلى 

لسّيّاب(أو بتضميف كممة أجنبيّة متداولة بيف جيؿ شباب اليوـ  ؾ"البوي فراند" مضيفة قصائد ا
لمنّصّ روحا وبريقا كبريؽ شفتي الفتاة، التي بمّمتيا برشفة ماء... ،  كذلؾ المفارقة والمقاربة 
 بيف عمر الفتاة العشرينيّة في عمر الزّىور المثيرة والخمسني المدرّس  الذي كاف قاب قوسيف
مف جينـ، أثار عديد التّساؤلات التي ما زالت لـ تحرّر الشّرقي مف  الصّراع  الأزلي بيف الأنا 
واليي، بيف الأنا الأعمى الضّمير  الضّابط للأخلاؽ  والأنا الشّرقي ..ونظرة الرّجؿ الشّرقي 

تي تجعمو عموما  لممرأة التي عمى ذمّتو، وتمؾ التي عمى ذمّة غيره،  وعاطفيّتو ونرجسيتو ال
يتوقّع في معظـ الأحياف أنّو مركز اىتماـ كؿّ  امرأة تحاوره، أو تنظر إليو فبالتاّلي ينطمؽ في 
نسج أحلاـ يقظة مف خلاؿ اقتناص حدث. وقد أحسف  تأثيثو بشكؿ يميؽ بالأدوار والرّؤية 
   فالشّخصيّات ىي عيّنة مف مجتمع اليوـ تعيش في الميجر بعيدة عف الوطف، وقد تعمّد
الكاتب أف ييجّر الطّالبة والأستاذ الجامعي مف أصؿ عراقي  مف بيئة اليناؾ،  وألقى بيما في 
واقع قصّتو في  تورونتو كمياجريف  لإخضاعيما  للاختبار والتّجريب  في الينا، فاخترؽ بنا 

نبض  الزّمف الواقع، إلى الزّمف التّخييمي، فأنتج نصّا مف جنس القصّ،  تنضيدا وجرأة، لجسّ 
عادة النّظر في حدث قد يتكرّر  في كؿّ   المتمقّي العربي المدّعي المحافظة، لدفع الكؿّ  لمتأمّؿ وا 
يوـ ... ناقلا  صوت الأنا اليو، واليي، والأجياؿ الصّاعدة،  عبر سارد عميـ ، فتضارب واقع 

في توتير الكؿّ  القصّة، مفعّلا الرّؤية  والمقصد مباغتا البطؿ والقارىء بنياية صادمة زادت
واضعا في الميزاف الخوؼ والخجؿ و الأخلاؽ وعدـ الخشية مف  الرّقيب ومدى  اتزاف مدرّس 
شاعر فنّاف، عانى مف الأىواؿ، خمسيني واقع بيف الإنضباط وبيف مجارات الأجياؿ الجديدة  

نسيّة )أميرة( والأمؿ في ما يبثّو بأفّ الغد أفضؿ،  وسيفتح لو ذراعيو فتفتّحت أمامو جنّيّة إ
محنّكة في الصّيد والاصطياد، ليا سنّارة تُوقع النُّسّاؾ، فالزّمف لدييا مجرّدٌ، لا يعترؼ بالشّيب، 

أنستو جفاؼ منابعو والغيث الذي  فارقو، بعد أف ىجرت فراشو زوجتو حسب  -حسبو-
خوؼ وكؿّ مظاىر ادعائو،وتعمّد مقارنة حالتو  مع طلّاب اليوـ مف الجيؿ الجديد المتحرّر مف ال

الحشمة،  المتخميف مف شدّة النّيـ والعبث، مستجديا عطؼ المتمقّي ليتعالؽ معو بالتّعقيب 
والتّعميؽ لنسج نصّ يدافع  ويبرّر ىاتو الميوؿ الغرائزيّة، التي بدت غرائبيّة غير مألوفة لدى 
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تيتارا لكيؿ متصاب، غير البعض،  فنتازيّة ربّما ، أو أف  ينبذىا فيعتبرىا سموكا حيوانيّا، واس
مؤىّؿ لمحفاظ عمى بناتو، فالطّالبة تعتبر مف عمر بناتو، بدت مستيترة،  في مظير غير لائؽ، 
حسب الوصؼ الذي حرص أف ينقمو لنا، فانجرؼ بأحاسيسو، فبثّ فيو الأديب الرّوح في المتف  

لحركة والظؿّ والظّلاؿ  بشكؿ ممفت يحسب لو أظيرت مقدِرة في تطويع المّغة لتمثيؿ السّكوف وا
والضّوء..كمثاّؿ ماىر تمثّؿ كؿّ جزيء في الجسـ الذي ينحتو...طرح مشكمة التربية والأخلاؽ،  
وتوقّؼ الحياة الزّوجيّة  بيف الأزواج لدى الشّرقييف عموما، بحجّة أو بأخرى، مشيرا إلى ما 

تأمّمو ولو بنصؼ عيف مف يمكف أف ينتج عنو مف انزلاؽ، كؿّ ىذا مف أجؿ حمحمة واقع بعد  
 خلاؿ المتاح العاكس لخيالنا وظمّنا حتى لا نظؿّ في آخر الرّحمة فنحرـ عبؽ الجنّة...

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

17 
 

 العراؽ. -يمى عبد الواحد المراّنيقراءة الكاتبة: ل

 

 تحكي ودىاليزىا، وبحورىا المغة ممعبو أستاذٍ  مف عيدناه كما متقف متيف بإسموبٍ  كتبت القصة
 جامعي وأستاذ خمسيني، رجؿ زوجتو، ىجرتو أف بعد امرأةٍ  حبّ  عف يفتّش رجؿ أحلاـ عف

 إغرائو، في تتفنّف وىي الجميمة طالبتو مفاتف رأى حيف بعيداً  اخذه أحلامو شطط ولكف متّزف،
 الحب بمد، في يعيش وأنو خاصةً  ذلؾ، لو صوّر خيالو أف أـ تغويو، حقّاً  كانت ىؿ. تخيّؿ كما
 شخصيّة ذات يبدو كما(  أميرة)  الجميع، وأماـ عمنا تُمارس والعلاقات الأعمار، لكؿّ  مباح فيو

 الحياء رداء عنيا تخمع ولكنيا المحتشمة، الجادّة، الطالبة مثاؿ الجامعة في فيي مزدوجة،
 بالشباب يكتظ الذي الأنفاؽ مترو في حقيقتيا عمى لتظير ترتديو، الذي البراءة وقناع

 استاذىا تستيدؼ كانت فعلا إنيا أـ الشباب، أحد إغواء إلى تيدؼ كانت ىؿ والكيوؿ،
؟  المحترـ

 الشخصية؟ في ازدواجيّةً  منيا أقؿ منو، زوجتو بنفور يتحجّج الذي الخمسيني أستاذىا وىؿ

 مع علاقة ممارسة في العذر لنفسو مانحاً  جينـ، ىاوية وفِي المحضور، في يقع أف كاد
 !بناتو إحدى بعمر تكوف وقد عاما، بثلاثيف تصغره التي طالبتو

 بعواطؼ عصفت ،( عصافير أحلاـ)  مجرّد كانت فقد السرّ، تكشؼ المباغتة الخاتمة ولكف
، أستاذ  امرأة مع يسعد بأف واحلاـ مشتعؿ، حبّ  نبضات لدقائؽ يعيش كي بعيداً  وحممتو محترـ
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 يستنكر الذي بمده مف حمميا النساء، مع عاطفية علاقات رىبة يحمؿ يزاؿ ما الذي وىو شابّة،
 ....العلاقات ىذه مثؿ
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 التقميدي الأسموب في المغة جمالية

 الصادؽ مديح. د: المغترب العراقي لمكاتب الجحيـ مف أدنى أو قوسيف قاب قصة في قراءة

 سوريا/ ألمانيا. -الغزالي فالح منذر: بقمـ

 

: ىو ما أدبي منجزٍ  عف نقدية رؤية كتابة في يفكر حيف القارئ، يواجو الذي الأوؿ السؤاؿ إف
 النص؟ عمى المييمنة السمة ما

 أدبيا؟ نصاً  ما نصٍّ  مف تجعؿ التي الأسموب في الجماؿ أسرار أو سر، ىو ما

 صادؽ مديح. د المغترب العراقي للأديب" الجحيـ مف أدنى أو قوسيف قاب" لقصة والقارئ
 يضنيو لا وبالتالي مفاصمو، جميع في النص عمى وسمطتيا المغة ىيمنة البداية منذ يلاحظ
 مف القصصي السرد مكونات إغناء في كذلؾ السرد، نمط تحديد في المغة محورية فيدرؾ الأمر
 بسماتو لمنص، القراء وتصير بتيارىا، المغة فتأخذه الدلالية، والبنية والراوي، السرد، نمط

 .المغة مركزية حوؿ كميا تدور أو تنطمؽ الجمالية وروافعو وخصائصو

 التالية الأسطر وفي السرد، في وبنيوي أسموبي دور ليا كاف قوسيف، قاب قصة في والمغة
 .الفرضية ليذه توضيحا سيكوف

 التقميدي السرد نمط: أولاً 

 تقسيـ ىو التقسيـ وىذا. حداثي ونمط تقميدي، نمط: نمطيف إلى القصة في السرد بنية تنقسـ
 مف فكـ. تفضيؿ أي آخر أسموب عف أسموب يممؾ ولا فقط، الدراسة بغية بحت، منيجي
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 عيوف مف صارت أخرى نصوص مف وكـ تقميدية، سردية بنية كاتبيا اعتمد خالدة قصص
 حداثية بنية السردية بنيتيا كانت العالمية القصص

 :العنواف

 أشد تنطبؽ فإنيا شيء، في الواقع عمى تنطبؽ المقولة ىذه كانت إذا عنوانو، مف يُقرأ النص
 .الخصوص وجو عمى لو قراءتنا محور وعمى بالذات، النص ىذا عمى الانطباؽ

 سورة" أدنى أو قوسيف قاب فكاف" القرآنية الآية مف كامؿ تناص... أدنى أو قوسيف قاب
 .التاسعة الآية النجـ،

 البنية يكشؼ ىنا العنواف فإف النص، بنية تكشؼ التي الأولى العتبة ىو العنواف كاف فإذا
 تصوراً  سيضع القارئ، أي فإنو، قرآنية، آية مف بجزء القارئ النص يواجو حيف بالذات، المغوية
 يخطر سوؼ أخرى، جية ومف جية، مف النص، بنية ستشكؿ التي المغة طبيعة عف مباشرة
 .العنواف عنو يتحدث الذي الموضوع طبيعة ببالو

 التقميدي السرد نمط

 المغوية بنيتو إلى بالإضافة خطي، زمف الحدث وزمف شيء، بكؿ العالـ الراوي فيو يييمف
 .المستطاع قدر الترميز عف وتبتعد واستعارات، تشبييات مف التقميدية البلاغة عمى المعتمدة

 :شيء بكؿ العالـ الراوي. ٔ

 وعدـ بالحيادية يوىمنا بأسموب القصة، بطؿ عف الأحداث بسرد الراوي يبدأ الأولى الكممة منذ
". ناصعيف المؤلؤ مف صفيف عف كشفت عريضة بابتسامة المقصود ىو يكوف لا قد: "التدخؿ
 يتخفى راوٍ : المنواؿ ىذا عمى المفارقة الخاتمة حتى السريع المدخؿ ىذا منذ القصة وتمضي

 .القصة بطؿ حكاية يسرد بالحيادية،

 الخطي الزمف. ٕ

 حيث المقدمة، أو المدخؿ، مف تقميديا، بناء نصو حبكة الكاتب بنى أو القصة، أحداث تمضي
 الحدث يتصاعد ثـ الحكاية، لتمقي والزماف المكاف ويفرش القصة، بشخوص بالتعريؼ يبدأ
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 وتنيي الصراع تفجر التي الخاتمة أو الحؿ، انتظار في الصراع فيتأزـ الذروة، إلى يصؿ حتى
 في إمعاناً  الطبيعي، الزمف يشابو أو يوازي واحد اتجاه في متصاعد خطي زمف في الحكاية،
 .التفاؼ أو تعرج، دوف الواقعية،

 :القصة موضوع الدلالية، البنية

 لييب تطفئ لاىبة، حب وقصة الحبيبة، إلى النص بطؿ توؽ او الحب، ىو القصة موضوع
 كميا، الحبكة أف كشفت التي المفاجئة، الخاتمة خلاؿ مف الكاتب إليو أشار حرماف، مشاعر

 والحمـ اعتيادية، قطار رحمة في النص، بطؿ راود طويؿ، حمـ إلا ىي ما مرّت، التي والأحداث
 .الواعية الحياة في نحققو لا عما واعٍ  لا تعويض ىو

 وأساسو النص عماد المغة،

 الأدبية، الأجناس باقي لغة عف تختمؼ القصصية المغة بأف بدء ذي بادئ الإشارة ينبغي
 الشعر لغة مع ملامحيا بعض في القص، لغة تتقاطع أف يمغي لا ىذا لكفّ  الكتابية؛ والصنوؼ

 ذلؾ كاف إذا السردي، نصو بنية في الشعرية المغة خواص مف القاص يستفيد أف أو مثلًا،
 إلغاء تعني لا الاستفادة تمؾ أو التقاطع ىذا أف عمى التأكيد ينبغي أنو غير. النص يخدـ

 .عميو الييمنة أو الأصمي، الجنس

 الواقع مف اجتماعية، قضية يعالج إنو حيث مف الاجتماعية، الواقعية تيار إلى ينتمي النص
 مف المزيد الحكاية عمى يضفي عالـ، براوٍ  تقميدية سرد بنية الكاتب استخدـ وقد المعيش،
 .الشخوص وواقعية المتخيؿ، الحدث بواقعية ويوىمنا الواقعية،

 والترميز، المجاز، عف الابتعاد حيث مف تقميدية، بمغة النص بنية في الإيياـ بمعبة توسؿ وقد
 .مباشرة اليدؼ إلى يدخؿ فيو

معانا  طابع لإضفاء يكفي ما الجزالة مف فييا رصينة بمغة يتحدث الراوي جعؿ الإيياـ في وا 
 التشبييات كثرت ليذا الأحداث؛ بصدؽ القارئ إقناع ميمة إليو الموكمة الراوي عمى الصدؽ
 .البلاغة بأساليب غنية بيانية لغة السردي النص عمى وىيمنت والاستعارات، التامة، التقميدية
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 بيف موزعاً  النص فكاف العرض، أو الحوار حساب عمى الوصفي، السرد النص عمى وغمب
 غنية شفافة، لغة الوصؼ لغة وكانت مؤثرة، رومنسية شاعرية بمسحةٍ  تمتاز وصفية لوحات

 رصانة الراوي عمى وأضفت كلاسيكية، مسحة لمنص أعطت أسمفنا، كما البلاغية بالمحسنات
 الأسبوع في يوميف الأنفاؽ، مترو عربة في الآخر المقعد في تقابمو مثير بوضع: "ومصداقية

 الألسف منوع بشري خميط تورونتو، أطراؼ النائية لمجامعة بيتو مف برحمة يمر أف عميو
 محطة كؿ في الأحاييف، بعض في بدونيا أو الأزياء بمختمؼ والأعمار، والأشكاؿ والأجناس
 "جيؿ يغادره أف بعد جيلا يستقبؿ

 مف غلالة العبارات تكتسي ىنا البطؿ، أحبيا التي المرأة لنا يصؼ حيف وتشؼّ  المغة وترؽ
 المقعد عمى بيا ألقت كاىميا عف: ’"والأنوثة العذوبة إلى مفرداتو وتميؿ والرقّة، الجماؿ

 عف -تكشؼ كي للأعمى قميلا سرواليا رفعت ماء، برشفة الحادَّتيف شفتييا بممت المجاور،
 الإزرار فتحت الثمج، ثقيؿ البرد، قارس مرَّ  قد شتاء بياضيما أخفا مكتنزيف ساقيف عف -عمد

 تنظر وىي استدارة نصؼ لمخمؼ عجيزتيا أدارت الصدر، نصؼ كاشفة القميص مف الثاني
 بغية الجانبيف إلى رأسيا ىزَّت شرقية امرأة بدلاؿ الزجاج، خلاؿ الرشيقة لقامتيا عينيا بنصؼ
 ."الكتفيف عمى الطويؿ الفاحـ شعرىا انسداؿ

 العمود ىو الشخصية فوصؼ وبالتالي القصصي، لمحدث الأساسي المحرّؾ ىي الشخصية
 بارزة مكانة الداخمية النجوى أو لممونولوج جعؿ أف الذكاء مف الكاتب كاف وقد لمقصة، الفقري

 .الرئيسية النص لشخصية مباشر غير وصؼ في يتكفؿ بحيث النص، في

 تخييمي مفيوـ ىو بؿ واقعياً، وجوداً  ليس -الروائي أو– القصصي النص في والشخصية
 مف تخَؼْ  لا: "القارئ ذىف في الدلالة بدورىا تولّد القصة، في والألفاظ المغة إليو تشير وصفي

 عمى عنو ينيى ما الخفاء في يفعؿ منا كثير تخؼ، لا نفسؾ مف حتى البلاد، ىذه في أحد
 لقد تتوجس، فلا القضاء بيده مَف الحساب معؾ عسيرا يكوف أف شاء إف أما الخطباء، منابر
 "رحيـ غفور بأنو أنبيائو كؿ أفتى

 طبيعة ومف جية، مف الشخصية لطبيعة الملائمة الحالة مع متماشياً  أنو الوصؼ مف ويظير
 في الشارع، في البعض بعضيـ يُقبِّؿ قوـ أمِف أنت؟ خائؼ مّـَ : "أخرى جيةٍ  مف الحدث
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 أـ ويُبدعوف؟ بجدٍّ، يعمموف ذلؾ وبعد الحاجات، يقضوف وحيث البار، في الباص، في المقيى،
 مازاؿ السف كبر أو الصحة اعتلاؿ بادعاء عاميف مذ فراشؾ خاصمت التي زوجتؾ خياؿ أف

 لـ فأنت كذاؾ، الأمر ليس لا؛ لا، المحظات، أىنأ عميؾ مُنغصاً  فررت، حيثما إيَّاؾ مطاردا
 ."النساء مع منفرد حديث مف الخوؼ عقدة مف بعدُ  تتخمص

 :وأخيرأ

 لمبلاغة التقميدي بالمعنى وبميغة، الفصاحة، في غاية فصيحة لغة النص لغة كانت إذا
 مف تخؿ لـ فإنيا الراوي؛ عمى الحيادية سمة إضفاء في حسناً  توظيفاً  الكاتب وظفيا العربية،
 تعمّد فقد بالانزياحات، ملأى النص لغة. المغوي الانزياح جية مف الشعرية، المغة مع التقاطع
 إضافياً  تفجيراً  ليعطي الكممات، مواضع في وغيّر لمجممة، النمطي الشكؿ خمخمة عمى الكاتب
 تقابمو مثير بوضع... "لغتو بو اغتنت الذي اليائؿ البلاغة ك ّـ إلى يضاؼ جمالياً  وتمويناً  لمغة،
 خطوتيف... رأسيا ىزَّت شرقية امرأة بدلاؿ... كتباً  حمَّمتيا حقيبة....  الآخر المقعد في

 ..."تقدمت باتجاىو

 الصادؽ مديح الدكتور لمكاتب تحية

 الكريـ لمجمسكـ تحية

 الغزالي فالح منذر

 ٕٕٓٓ/ٔٔ/2ٕ في بوف

 

 

 

 

 



 

24 
 

 دانيا أبو حمزة الشاميقراءة الأديبة/ 

 

 جينّـ إلى القّصّة بطؿ انزلاؽ دوف حاؿ ما ىو ، الأخيرة المحظة في القطار توقّؼ يكوف قد
 عند إلاّ  يتوقّؼ لا الزّمف وكأفّ  سنّيا، وكِبَر زوجتو بمرض يبرّرىا راح ضعؼ لحظة في الخياؿ،
 .الأزواج أعمار عتبة

ف القّصّة ىذه  في والعقائد والألسف الأجناس منوّع كاملاً  مجتمعاً  تبرز أنيا إلاّ  قصيرة، كانت وا 
 ..كري ٍـ وعيشٍ  حرّيةٍ  إلى سعى أو ظمـ مف ىرب مف كؿّ  بترحاب استقبؿ غربيّ  بمد

 يحممو ، والوجداف الفكر جدراف في نُقش فما جمده، يخمع أف عميو يصعب الإنساف لكفّ 
 واحتراـ القِيـ عمى تربّى جيؿ مف شرقي   كيؿٌ  الجامعة فأستاذ .ارتحؿ حيثما معو الشخص
ف لكنّو ، التقاليد  ووىـ الحياة حبّ  إليو تعيد عابرة نزوة خياؿ ليبرّر نفسو إقناع حاوؿ وا 
 .للأنبياء فتوة في مغفرةً  تستوجب يراىا زاؿ ما أنّو إلاّ  ، الشباب

 مف تمنعو ولا والشرب كالأكؿ طبيعيّة كحاجة إلييا ينظر الذي البمد ىذا جيؿ خلاؼ عمى
 السموؾ ازدواجية مف يعانوف زالوا فما ، المياجريف أبناء بينما .والإبداع والعمؿ الجّد مواصمة
 التناقض يفسّر ما وىذا.  يعيشوف حيث المجتمع في يرونو وما الأىؿ عف توارثوه ما بسبب

 .القطار وعربة الجامعة بيف أميرة سموؾ في
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 البمد في الأمور بزماـ يمسؾ مف فيي ، وعظمتو الكوف سر لمبطؿ بالنّسبة المرأة وتبقى
 وسمطتيا سحرىا يخشى ىو.  الأخرى باليد والعمـ بيد الأنوثة سلاح تحمؿ كونيا ، المضيؼ

 عمى الحصوؿ سبيؿ في شعره أبيض يقمع وأف الخمسيف أعوامو يحرؽ أف استعداد عمى لكنّو
 المتعب قمبو إلى الحياة وفرح والثقّة الشّباب ،فتعيد تحبّ  لمف المرأة تمنحيا الّتي القوّة تمؾ

 . اليائس

 شاعرنا صاغيا شفّافة، صادقة إنسانيَة مشاعر عف تعبّر الحبؾ، رائعة ممتعة، شيّقة قصة
 . وذكاء وحنكة ببراعة الصّادؽ مديح الدكتور وأديبنا

 التّحيات وأطيب الراّئعة القراءة ىذه عمى حمّاد سييمة الأستاذة الصديقة لمناقدة والتقدير الشكر
 . مديح ولمدكتور ليا

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

26 
 

 تونس – يوسؼ الحاج منيرةقراءة الشاعرة/ 

 

 المربكة العتبة ىذه ومشوؽ صادـ بعنواف الأديب يفاجئنا جينـ مف أدنى أو قوسيف قاب في
 النجاة ىو اـ والاحتراؽ العذاب ىو بجينـ المصيؽ القرب ىذا فيؿ وضده المعنى تحمؿ التي

 انتظار طوؿ دوف الجواب ويأتي والنار الجنة بيف ما وسطى منطقة توجد لا اذ بالجنة والفوز
 وسيمتو أف نتوىـ يجعمنا ما الوسائؿ مف لو فوظؼ ناصيتو أديبنا امتمؾ الذي الوصؼ فيذا
 الى المخفي الصغير مف الحسف وصؼ في تدرج فقد عينو لا التفاصيؿ أدؽ تمتقط كاميرا
 ليو والحركة والثياب الملامح عمى الاديب فيو ركز الذي الخمقي البورتريو ىذا الظاىر الكبير
 في تدب الحياة يجعؿ بأف كفيؿ البياء فيذا اولغيره لو الابتسامة اكانت سواء النعيـ جنة

 وحتى الكيوؿ عف مختمفا العميـ السارد أظيره الذي ىو بالؾ فما التسعيف في شيخ أوصاؿ
 وسائؿ كؿ الأديب استجمع ىواجس مف خاطره في تردد وما حركات مف اتاه بما الشباب
 في التي أميرة فلا التمقي نشوة ويذكي الإدىاش ليحقؽ والتخفي الظيور بثنائية وتوسؿ الصنعة
 الرصيف الخمسيني الجامعي الأستاذ ولا الأنفاؽ مترو تمتطي التي أميرة ىي الجامعي الحرـ

 ىاجت الذي المرتبؾ اليش الأستاذ ىو عممو نشر سبيؿ في الصعاب ويتجشـ لمعقؿ والمحتكـ
 عف وتجيب بالأجوبة تطفح القصة أف. أصغر ربما أو بناتو عمر في شابة فاتنة أماـ غرائزه

 جاء لذا عقد مف البطؿ باطف في استقر ما أساس ىما والتخفي فالخوؼ فييا غامض كؿ
 ىذه في أحد مف تخؼ لا" بنفسو نفسو البطؿ فييا يقوي نفسي علاج حصة بمثابة المونولوج
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" الخطباء منابر عمى عنو ينيى ما الخفاء في يفعؿ منا كثير تخؼ لا نفسؾ مف حتى البلاد
 صامت تفكير لكنو خلاصو دليؿ الا عمومية نقؿ وسيمة في الوصاؿ لحظة الى النداء وما

ف الأديب أفّ  يبرز ممّا لايخرج،  انغرس ما إلى مشدود فإنو الجديد الغربي المجتمع في اندمج وا 
 .العادات موروث مف فيو

 امتحانو في وأخفؽ الحب درس عميو اختمط حتى الشيوة واشتدت الغريزة تممكت فبالأستاذ
لا العسير  العارؼ ثقة في فيتساءؿ بو استبد ما حبا اف تصور فخ في وىمو يوقعو كيؼ وا 

 كؿ في الطريؼ"بسخاء وتيوى تحب مف امرأة تمنحو قوةحب مثؿ عجيب سر العالـ في وىؿ"
 ليعيش اضطره ما ىو الواقع في حياتو شح ولعؿ اعتاد مغامراتو عمى البطؿ اف يجري ما

 مف أو خياؿ شاعر مف مرة ككؿ ليس يقيف، الى الظف تحوؿ يقوؿ الخياؿ في ولو المنشود
 الجنس ىو فمرة وخمط الحب مفيوـ في ارتباؾ يغمفيا الظاىر في الثقة ىذه. ىذياف محموـ
 التي الساحرة العاطفة ىو ومرة رقيب بلا الرغبات بقية تمارس كما يمارس الغرب في يعرؼ كما
 ميما خلاصيا تجد لا المتشظية الشرقية الذات الذات ىذه شرارتو تشتعؿ عندما الأكوف تغير
 ىو فيا صراحة ذلؾ عف عبر كما والخوؼ الخجؿ بمزيج محكومة تظؿ العموـ مدارج بيا ارتقت
 المؤلمة الغربة ىذه سموكيما يكشؼ لمعادات الانتماء قيد مف يتخمصاف لا أميرة وحتى البطؿ
 . منفتحة غربية ىي ولا منغمقة شرقية لاىي تجاذب في تكوف عندما الروح تعيشيا التي

 فاحتكاؾ توصيؼ مف ليا اختار بما الحشر يوـ كأنيا لمذات ىادمة مفاجئة بقفمة اديبنا ويختـ
 لو بالنسبة الحمـ نياية إعلاف ىو بؿ نفسو إليو تاقت الذي الاحتكاؾ ىو ليس بالساؽ الساؽ
 قطار رحمة تطؿ لـ لـ يقوؿ لسانو وحاؿ القراءة عف يتوقؼ إذ لمقارئ بالنسبة المتعة ونياية
 ولو يمييو أشياؤه للأستاذالمبعثرة الكاريكاتوري المشيد ولكف. نياية بلا كانت ليتيا ؟ الأنفاؽ
 . لحيف
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 قراءة أبو تميـ نبياف

 كؿ يعطي مسرحي كاتب أماـ وكأننا التفاصيؿ رسـ أتقف متمرسا، قمما وراءىا تخفي قصة
 وكاف الجسدية الحسية، الأوصاؼ في اغراقيا اولا القصة ىذه عمى مايؤخذ. تفاصيمو مشيد
 .ورمزا وتعريضا تمميحا ىناؾ يكوف أف يمكف

 مف النص نقؿ يقظة،وىذا أحلاـ محض وأنيا الخاتمة ىو القارئ صدـ والذي المفاجئ والشئ
 .دعابة أو طرفة إلى ادبيا عملا كونو

 .جميعا المشاركيف والأخوة ولمناقدة لمكاتب شكرا. أوجو حماؿ والأدب رأي، ىذا
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 سوريا/ فرنسا. -قراءة/ الشاعرة: سمر الديؾ

 

 والمكانية الزمانية بمكنوناتيا والحرفية الاتقاف مف كبير قدرٍ  عمى الصادؽ مديح الدكتور قصة
 ووازف مكثّؼ بشكؿ الوصؼ استخداـ وحسف والشخصيات الحدث وحدة عف ناىيؾ..والبيئية

براز التشويؽ وعنصر الحبكة إحكاـ في الدكتور الكاتب برع وقد  الداخمي النفسي الصراع وا 
 الاجتماعي التخمؼ وسموكيات حالياً  المعاش الواقع تحاكي جعميا بحيث بالمسبب السبب وربط
 المشبع المخزوف ىذا" جينـ مف أدنى أو قوسيف قاب" القصة عنواف اختيار في أبدع حيث...

 القصة ىذه إشعاع مف لتزيد حماد سييمة الأستاذة الناقدة قراءة جاءت كما قصتو بحيثيات
 حيث القصة جوىر إلى تنفذ التي النقدية ولغتيا أدواتيا مف متمكنة وبحرفية وازنة بقراءة
 ألقاً  تشعّ  قراءة فكانت... المتردي الاجتماعي الواقع استنتاجات إلى وصولاً  المستعصي فككت
 .ورصانة بإتقاف القصة مف المفصمية الأىداؼ أصابت حيث
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 الجزائر. -قراءة/ الشاعرة: عزيزة مكرود

 

 خلاؿ مف... الصادؽ مديح المحنّؾ لمروائي"  جينّـ مف أدنى أو قوسيف قاب"  القصيرة القصّة
 تطرّؽ... يقاؿ كما نار مف حبرة شفا عمى كاف القصّة بطؿ أف نكتشؼ و لنا يتبيّف العنواف
 لبعض بإسياب تطرّؽ قمت المميّز و الراقي بأسموبو محبكة الجد قصّتو خلاؿ مف الكاتب

 مجتمعاتنا ساد حيث الراّقية الاسلامية العربية تقاليدنا و انتمائنا عف البعد كؿّ  البعيدة المواقؼ
 التحتية البنية في خمؿ عف النّاتجة اللّامسؤولة العشوائية التّصرفات خلاؿ مف الخمقي الانحلاؿ
 بكؿّ  أمدّنا و الحنيؼ ديننا عمييا حثنا التي مقوماتنا عف الانزياح و التّدحرج بالتاّلي و لمتّربية

 الانحطاط مدى لنا صوّرت قصّة... لمغاية حرجة مآزؽ ىكذا مثؿ في الوقوع نتجنّب يجعمنا ما
 و بصمة لنا تمدّ  لا تجاوزات و لمغرب أعمى تقميد الشديد للأسؼ مجتمعاتنا يسود أصبح الذي

 عاجزا يقػؼ و العيف لو تدمع و الجبيف لو يُندى شيء... المسممة العربية مجتمعاتنا أخلاقيات
 الدّينية و الأخلاقية بالؾ فما اللإنسانية معاييرىا بكؿّ  إختراقات... الرزيف العقؿ صاحب أمامو
 دوف الجميع مف مرأى عمى و بالشّوارع حتى و حياتنا و مقوماتنا عمى تسيّدت و تربّعت منيا

 و الحدود واضعا لمجميع المولى مف ىداية جاء الإسلامي ديننا أف مع حياء لا و حشمة
 التي التجاوزات عف بعيدا قويـ و منظـ إطار في الكريمة الحياة تحفظ التي اللازمة القوانيف
 صاحبيا تجرّ  قد منحطة بتصرفات الغير لأعراض الانتياؾ و الفوضى..  الانحطاط لنا تجمب
 بعض نسب مف يتيرّب نراه و نحسّ  الكاتب حتّى... بالله العياذ و بالعصياف الميالؾ إلى

 و مسيئة مواقؼ ىكذا عمى رضاه عدـ و رفضو عمى قاطع دليؿ ىذا و القصّة لبطؿ المواقؼ
 و التّقنية فنياتو توظيؼ فيّّ  حد أبعد إلى و نجح الكاتب أف ننكر لا... بالحياء مخمة
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 و المفرطة الجاذبية و الفتنة مف تخمو لـ التي القصّة ببطمة بداية الوصؼ بخاصة و الإبداعية
 و التدقيؽ و الوصؼ لكف... الذنوب ارتكاب و المعصية إلى فيو الراغب يجرّ  الذي الجماؿ
 ىكذا مثؿ في إبرازه عميو واجب كاف ما إبراز مف الكاتب يمنع لـ البطمة جماؿ في التّمعف
 الجماؿ..  الكيولة و الشّباب بيف إذف صراع ىو... الشقاء و الغبف دىاليز إلى مؤدية مواقؼ

...  الجميع و إياكـ و منيا الله عافانا الميالؾ إلى المؤدي الإغراء... الموحشة الرّغبة و
 الحالات بعض عمينا تفرضو قد و اليومية حياتنا مشوار خلاؿ مف إلييا نتعرض مواقؼ

 التّقنيات كؿّ  عمى متوفرة... رائعة عنيا يُقاؿ ما أقؿ القصّة... الحياة محطات عبر المعاشة
 مف تمكنو و الكاتب قدرة عمى دلالة أينما يدؿ الوصؼ في روعة مع البلاغية و الإبداعية

 في اللّامحدودة الكاتب قدرة عف لنا أوحت التي المميّزة القصّة ىذه خلاؿ مف بارزة الجد أدواتو
 مبتغاه و ىدفو إلى خلاليا مف لموصوؿ المتتبّع شغؼ و ثقة لاكتساب يجب ما توظيؼ
 مجتمعاتنا غزت التي اللّاأخلاقية الممارسات بعض عمى الضوء تسميط و إبراز ىو و المنشود

 الأسر بتيديـ ذلكـ و بنا المحيطيف و المعاشة حياتنا عمى و فينا سمبا لتؤثّر جذورىا مدّت و
 التّخمؼ و التّعفّف..  الغبف غياىب في دحره و المجتمع تفكيؾ بالتاّلي و الأطفاؿ تشريد و

 ... الأولى الجاىمية إلى بو لمرّجوع
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 العراؽ. -قراءة / الشاعر: وليد البيرزي

 

 شيء يقصد الكاتب يكوف قد كثيرة معاني يحمؿ جينـ مف أدنى أو قوسيف قاب...النص
 يكوف يكاد ووصؼ رائعة ادبية بلاغة عمى النص يحتوي.... النص آخر تفسير لو والقارىء

 كانت فالفتاة نظرة اوؿ مف الحب مشيد بوصفو الكاتب تطرؽ فقد تفاصيمو بدقة جدا نادر
 بيف مف البارزة والشخصية الجيدة الاناقة صاحب الوقور الشاعر الرجؿ ذلؾ بشخصية معجبة

 أف يعمـ والجميع وفتنة جماؿ مف تمتاز بما جامعية شابة لمفاتف الكاتب تطرؽ الحضور كؿ
 نالت وقد المعجبيف انظار لجذب وذلؾ الجامعية الدراسة فترة في يكوف الفتاة ماترتديو أبيى
 العلاقات لتمؾ خصبة ارضو تكوف الجامعة في الاختلاط واف خصوصا اليو ماتصبو الفتاة تمؾ
 .الجنسيف بيف

 الجامعية الطالبة أميرة وىي القصة في الرئيسية الشخصية يعرؼ الخمسيني الرجؿ أف يبدو
 الجامعة بيف الفتاة تمؾ مارستو الذي المزدوج التصرؼ ىو ابيره الذي ولكف عربية أصوؿ مف

 قد الأمر أف يبدو المترو ظير عمى ولكف الكمية في محتشمة بملابس ظيرت فمقد وخارجيا
 مارست فقد عدمو مف الآخريف مف مراقبا يكوف حينما الفرد تصرؼ يعكس السموؾ وىذا اختمؼ
 .المترو ظير عمى تصرفاتيا كؿ في غربية فتاة وكأنيا حريتيا الفتاة

 حياتو مابيف يقارف وبدأ الوقور الرجؿ احتار فمقد المواقؼ تمؾ في النفس مع الصراع بدأ
 جامحة حالمة بفتاة عشقا ينبض قمبو لازاؿ رجؿ طموحات لاتمبي مريضة زوجة مع الزوجية
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 قد ذكريات وعالـ الحالي الجميؿ الحمـ عالـ عالميف بيف الصراع ذلؾ اعتبار أي لمقيود لاتضع
 بيف التفكير اتعبو ولقد الرحمة لتمؾ طريقا واختاره الحمـ عاش لقد نعـ زمانيا وفات انتيت

 شيء كؿ يكوف يكاد غربي عالـ في يعيش انو مفادىا تامة لقناعة توصؿ أف إلى المشيديف
 الواقع يواكب أف عميو انو واحس اليقظة أحلاـ مع وسار تفكير طوؿ بعد الرجؿ أفاؽ مباح فيو
 متزوج رجؿ بأنو الفتاة معرفة ىو ىذا الحالـ بموقفو تمسكو في زاد ومما الآف فيو ىو الذي
 الحالـ الرجؿ ذلؾ عواطؼ الفتاة تدغدغ أخرى ومرة مراده ليناؿ خطوة يتقدـ أف عميو لذا

 صديؽ او كبير اخ أو نموذج أستاذ أو مثالي زوج انو الآف الفتاة تشعر فقد نحوه بتقدميا
 قد محددة غاية أو قصد دوف تكوف قد متناىية سرعة في درستيا المشاىد ىذه كؿ عزيز
 اف تروـ مراىقة كفتاة جسدىا في اشتعمت التي النار يطفىء الذي الماء ىو ىذا تصرفيا يكوف
 .شيء كؿ عمى تحصؿ

 كاف أياً  حبًا كاف المترو ظير عمى حصؿ الذي بأف الاغراءات تمؾ كؿ بعد شعر الرجؿ وكذلؾ
 متوقعا يكف مالـ حدث الاختيار بحرية حالمة فتاة وتصرفات مثيرة وتفاصيؿ أحداث وبعد نوعو

 تدحرج حرجا الموقؼ زاد ومما الأخيرة محطاتو إلى وصؿ قد القطار بأف المترو مذياع أعمف
 مف يفيؽ الرجؿ ذلؾ جعؿ الذي المشيد الأرض عمى نظارتو وسقوط ساقيو بيف الرجؿ حقيبة
 التي عبارتو قاؿ يأس وعندما الظروؼ كؿ توفر مف بالرغـ يتحقؽ لـ الذي الوردي حممو
 لايرجوىا كاف التي المفاجئة القفمة ىذه وكانت الأحلاـ تفسد التي لمقطارات تبا.. سواىا لايممؾ
 .الاثناف

 العتاىية ابو شاعرنا يقوؿ كما المعاكس بالاتجاه لاتدور الساعة عقارب أف بعدىا ايقف

 المتنبي شاعرنا ماقالو وكذلؾ../المشبب فعؿ بما اذكره/يوما يعود الشباب ليت الا

 السفف لاتشتيي بما الرياح تجري/يدركو المرء مايتمنى كؿ ما

 البديعة قراءتيا عمى سييمة للاستاذة وشكرا الرائعة قصتو عمى مديح.د لمكاتب شكرا
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 خصخوصي زىرةقراءة الناقدة/ 

 

 ثابتة نقدية بآليات وتشجيع ووسائمو النص ترافؽ رصينة عميقة وقراءة باذخ نص أماـ نحف
 بالتدخؿ تتعمؽ بسيطة ملاحظة لي لكف الوصؼ، عف يعجز إذ القمـ يخجؿ مغداؽ ثر وبفكر
 لو وددت التي العميقة القراءة ىذه حجـ يتطمبو مما أكثر طاؿ قد المتواضع برأيي أحسبو الذي
 فمي ذاتية قراءة عف أما. حمادي سييمة للأستاذة الشكر كؿ مع أكثر دفعيا معيف مف معانا
. المجمس ىذا إثراء في تسيـ عمييا أخرى زاوية مف النص فيو أجؿ أف حاولت قوؿ بعض

 القص نسيج في التشظي جمالية_________

 تفرض إنما كميا، وبنيتياالدلالية، الثقافي، وتراثيا المغة، ىذه كانت أيا لمغة، الداخمية الآليات"
 ىكذا ،..."الأدب ىذا بيا المكتوب لمغة المضمرة أو العميقة والتناصات والتراث الثقافة رؤية
 الأدب ىوية عف البحث في" مقالتو في لمنص النصية اليوية عف الخياط إدوارد تحدث

 أكتوبر الخمسمائة، بعد عشر الخامس عددىا في العربي مجمة في المنشور" الفرنكفوني
 النقدية الرؤية بيذه مسكونيف أنفسنا نمفي القصصي النص ىذا مقاربتنا في ولعمنا. ٕٔٓٓ

 عبارة"* كونيا تتجاوز والجممة لغة، الجممة ومنبع جممة النص نواة أف عمى بناء الإدواردية،
 عبارة" والقوؿ أدبي، قوؿ في تنخرط حيف" النحو قواعد وفؽ مؤلفة المفردات مف مجموعة عف
 مف نسيج إلا النص وما" .** لمفكرة تأويلا"  فيو يكوف إلقاء" لمجممة مخصوص إلقاء عف

 تختمؼ مخصوص فني بناء بحمميا ينوء ومقاصد خمفيات ينضح قوؿ نصية يشكؿ الجمؿ
 .التجريب زخـ في آخر إلى كاتب ومف آخر، إلى نص مف والوانو ومكوناتو أشكالو
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 قوامو حديثا شعريا إيقاعا لو ارتأى قصيرا قصصيا نصا الصادؽ مديح الأستاذ الكاتب لنا يقدـ
 بكيفية الكاتب نثره الذي( المونولوج) الباطني الحوار التشظي ىذا صورة رسـ وقد. التشظي

 كلاكؿ المتمقي عمى يخفؼ أو الرتابة يكسر بو كأنما متشظيا، السرد يجعؿ توزع أساسيا بارزة
 .وجمعا مفردا المعاصر العربي الإنساف ىموـ مف جراباتو في إليو يحممو ما

 ترجمة ريبوؿ، آف - موشمر جاؾ لمتداولية، الموسوعي القاموس في ينظر_______)*/**( 
 لمترجمة، الوطني المركز سيناترا، المجدوب،دار الديف عز بإشراؼ الباحثيف مف مجموعة
 .ٕٓٔٓ تونس،

 عجيب انتثار لو يبيف القصصي النص ىذا سطح عمى الواقؼ إف: السرد وشظايا المونولوج
 :السرد مسار مكسرا بدا. الباطني لمحوار

 أسطر ستة عمى ممتدا بالوصؼ، المتخمؿ السرد الباطني الحوار يعقب الثانية الفقرة في* 

 ممتدا الوصؼ، يتخممو سردا أسطر الستة يقارب ما يعقب نمفيو والرابعة الثالثة الفقرتيف في* 
 .السرد عمى مييمنا سطرا، عشر ثمانية عمى

 سبعة بمقدار قبمو امتد سرد عمى كذلؾ الباطني الحوار يييمف الأخيرة قبؿ الفقرتيف في* 
 يؤذف كأنما المساحة ىذه حجـ تقمص رغـ لامتداده، سطرا عشر اثني مساحة ليفسح أسطر
 القصية السيمفونية ىذه انتياء بقرب

 .مبثوثا نجده الأخيرة الفقرة في* 

 يكاد، أو السردي النسيج امتداد مجتمعة امتدادىا يعادؿ مراحؿ، ثلاث عمى السرد مسار في
 أسرار ويتقاسماف الإنساف وجود يتشاطراف وىما واللاوعي الوعي تعالؽ صورة يعاضد كأنو

 النص ىذا في وعمقا سطحا النصي النسيج يشكمو ما وىو الوجود، ىذا في فعمو خطى ارتساـ
 .البسيط الواقعي السرد بسيماء المخاتؿ

 تنقطع متشظيا سردا القصيرة القصة ىذه في المخصوص بانتثاره لنا يقدـ وىو المونولوج إف
 ىذا أماـ انفاسو والمتمقي والراوي الشخصية مف كؿ ليسترد كأنما والاخر، الحيف بيف وتيرتو
 الذات إيقاع عمى حدثت يتنامى القصصي القوؿ يجعؿ الشبؽ، حد الجامحة الشيوة مف السيؿ
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 قصيدة في الحديث الشعر يشدو كما تماما والالـ، المذة بيف لممشاكسة وانفعالاتيا المتمفظة
 مف جراباتو في القصصي النصي الإيقاع ىذا يحمؿ وكـ وأحاسيس، انفعالات ويترنـ النثر
 وكـ. أحلاـ موائد ليقدميا واللاوعي يعقميا ولذة الواعي، الواقع تعقؿ آلاـ الإنساف ىذا لواعج
 .المقاصد مف جممة في نجمميا لكننا النص، ىذا في المواعج ىذه تتزاحـ

 النص ووحدة المقاصد تشظي* 

 سمس الحبكة، متيف مشوؽ، قصصي بسرد يظفر المطمئف وقفة النص سطح عمى الواقؼ إف
 السؤاؿ ريح لأف القمؽ يسكنو السطح ذات عمى الواقؼ المتمقي لكف. الدلالات جمي الولوج،
 في ضاما فيمفيو النص، ىذا في القص وحدة إلى يطمئف لا فإنو تدفعو، التفكيؾ ورياح تسكنو،
 ...أجساد وروحا فكرا شتاتو مواجع أو المعاصر، العربي الإنساف مواجع شتات أحشائو

 الباطني الحوار ومزؽ السرد شظايا في أمامنا فتتعرى الولوج مفاتيح نسألو قراء النص نمج
 ...الخانقة الواقع مرايا مف ىروبا بيا جيلا ندعي أو جاىميف ببعضيا نكوف قد شتى حقائؽ

 يتغذى الذي القيمي الوىف حقيقة العربية، المجتمعية الحقيقة جسد.يتعرى ىنا القص زوايا ففي
 العمـ في الجاد التفكير يعقؿ الذي والشيواتي الغريزي المادي الوجود في" التفكير إفراط"ب

 ...الجيلاء التبعية ربقة مف التخمص الإبر الذاتي التحديث أجؿ مف والديف والفمسفة

 الزوجة، صورة إليو ترمز الذي العميؿ بالواقع الضجرة الثقافية العربية الحقيقة تتعرى كما
ف إلييا، ينتمي لا رغيد بواقع يسير ظفر إلى التائقة النص، في الغائبة الحاضرة  السبؿ كانت وا 

 القوؿ عاد فما"... غفور رب لنا"  أف السورة بظاىر الأخذ ذلؾ في والتعمة مشروعة، غير إليو
 اغترابا صار بؿ المادية، الغربة صقيع في والانتماء لموطف الأجساد ىجرة يشترط بالاغتراب

 .الضاد بني بشتات منذرا موجيا فكريا

 المرأة صورة حقيقة عري لمقارئ فيتكشؼ الحقائؽ، تعرية رحمة تمتد النص مرافقة امتداد ومع
"  أو الحرممؾ أو ،"الخدر ذات" موضع فييا تغادر المراة،لا كأف حقيقة العربية، المجتمعات في
 إلى الذكر يصبو المبيب، الفكر لييب ويخمد الشيوة لظى يذكي جسدا ،"الايماف ممكت ما

 في الكاتب عنو عبر المجنوف، الشبؽ وىج في يعرش براقا عشقا العشؽ، باسـ مغامستيا
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، مف قطعة لممسافر، وأنى..." الحب ىو إنو نعـ:"البطؿ بقوؿ ىذا نصو  عاشقا يضحي أف اليوـ
 العشؽ صار وقد المعاصر، العربي الإنساف مف السخرية لعميا! الممتيب؟ الوصاؿ إلى جامحا
 ...الحياة قارعة عمى ما جوعا بيا يشبع التي السريعة الوجبات إحدى

 الحداثة عراء ىو التشظي، ىذا يفضحو عراءآخر نواجو النص في أكثر نوغؿ إذ ولعمنا
 تجريب ىو ييدأ، لا الذي جريانيا نسؽ مف ويحد سماتيا يحدد نقدي لبوس كؿ مف التجريبية

 مف يقوؿ وماذا المتفردة؟ نصيتو ليرسـ يقوؿ كيؼ مف جمالياتو ينتسج الأدبي القوؿ يجعؿ
 ..الحصر عمى عسيرة متعددة المطمئف، القارئ عمى عصية خفية مقاصد

 مف أدنى أو قوسيف قاؿ"  العنواف العتبة أيدينا بيف الذي النص يستقبموف جحيـ؟ أـ أجينـ*
 فيشوقنا الأبدي، الألـ مياوي في الإختلاؼ حدث لمحاربة توحي انتصار مثقمة عتبة ،"جينـ
 النص آخر في يباغتنا لكنو الضلاؿ، في البطؿ وقوع عمى فيو الأحداث مسار يوشؾ سرد إلى

 أفتى الذي السرد عمى اليوـ عثرت فقد الجحيـ إلى فميذىب ىذا وكمكامش:" البطؿ ىذا بقوؿ
 بعد ما جينـ أىي ىذه، جينـ أي والجحيـ؟ جينـ بيف في أعانؾ: السؤاؿ بيشفونا ،..."عمره
 متصوراتنا يسكف الذي الجحيـ ذاؾ أىو ىذا، جحيـ وأي الفانية؟ الدنيا جينـ أـ والحساب البيع

 ؟...والأساطير الخرافات جحيـ ىو أـ المتنوعة، السماوية الدينية

 الأجلاء إلى وتابعنا الجمؿ اىمنا جيرا، يقاؿ لا ما سرا تقوؿ التي الإبداعية الرؤية روعة إنيا
 المجمس ىذا وداـ المغداقة وقريحتو الصادؽ مديح للأستاذ فشكرا... فييا الخميج القوؿ

 .الضياء
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